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The Iconology of Execution Paintings of 

“William Hogarth” and “Andy Warhol”: 

A Comparative Essay on Sociology of Art 

and Sociology of Punishment 

 

Iconology refers to the interpretation of social and cultural 

concepts embedded within a work of art. While there is no 

consensus on the precise link between the fields of art and 

sociology, an examination of extant images and paintings 

depicting methods of execution from the eighteenth and twentieth 

centuries suggests the possibility of a sociological interpretation 

of the death penalty. Over the past three decades, a significant 

cultural shift has occurred within the sociology of punishment. In 

a field traditionally dominated by approaches emphasizing class 

control and disciplinary power, the influence of representation 

can no longer be ignored. Iconology refers to the interpretation 

of social and cultural concepts embedded within a work of art. 

While there is no consensus on the precise link between the fields 

of art and sociology, an examination of extant images and  
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paintings depicting methods of execution from the eighteenth 

and twentieth centuries suggests the possibility of a sociological 

interpretation of the death penalty. Over the past three decades, a 

significant cultural shift has occurred within the sociology of 

punishment. In a field traditionally dominated by approaches 

emphasizing class control and disciplinary power, the influence 

of representation can no longer be ignored. 

This research employs the iconology method to explore the 

sociological interpretation of the death penalty, focusing on two 

emblematic examples. The first example is William Hogarth's 

engraving of an execution by gallows in eighteenth-century 

Tyburn Square, London, and the second is Andy Warhol's 

"Electric Chair" painting from the twentieth century. Both 

artworks elucidate the social and political contexts of their 

respective periods and reveal significant differences in the 

meaning of punishment. This study is basic and descriptive-

analytical in nature, with information sourced from books and 

articles in Persian and English. 

Keywords: Iconology, William Hogarth, Andy Warhol, 

Death Penalty 
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 پنهان فرهنگیِ  و اجتماعی مفاهیم تفسیر معنای به آیکونولوژی

 و هنر هایرشته میان پیوند یدرباره گرچه. است هنری اثر یک در

 در جوییپی با کمدست شود،نمی دیده نظری اتفاق شناسیجامعه

 اجرای هایشیوه پیرامون جاماندهبه هاینقاشی و تصاویر از برخی

 تفسیری امکان به توانمی بیستم، و هجدهم قرن در اعدام مجازات

 شکاف توانمی ترتیب، این به. شد قائل اعدام از شناختیجامعه

 یدهه سه در. داد کاهش را شناسیجامعه و هنر هایرشته بین

 دیده مجازات شناسیجامعه در توجهی قابل فرهنگی چرخش اخیر

 و طبقاتی کنترل بر تأکید رویکردهای که ایحوزه در. است شده

 بازنمایی نیروی تواننمی دیگر است، غالب آن بر انضباطی قدرت

 به آیکنولوژی، روش از استفاده با پژوهش، این. گرفت نادیده را

 دو اصلیِ  محوریتِ  با اعدام مجازات از شناختیجامعه تفسیر

. پردازدمی نمادین ینمونه
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 قرن در دار یچوبه با اعدام مجازات جرایا حکاکی نخست، مورد 

 تصویرِ  دوم، و هوگارت ویلیام توسط لندن تایبورنِ  میدان در هجدهم

 از یک هر. است بیستم قرن در وارهول اندی اثرِ  «برقی صندلی»

 تشریح را اثر تولید زمان در موجود سیاسی و اجتماعی شرایط هاآن

 باز مجازات عنایم به راجع را مهمی اختلافات و کنندمی

 است تحلیلی -توصیفی شیوه به و بنیادی پژوهش، این. نمایانندمی

 انگلیسی و فارسی زبان به مقالات و هاکتاب از استفاده با اطلاعات و

 .اندشده گردآوری

 اعدام مجازات وارهول، اندی هوگارت، ویلیام آیکونولوژی،: هاکلیدواژه
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 مقدمه

شناسی و هنر، اختلاف نظر وجود دارد. ی امکان ایجاد سازگاری میان جامعهدرباره

خواهد که پادشاهان را از تاریخ بیرون کرد، می 1شناس کسی است که همچون ولترجامعه»

های اجتماعی از هر چند خوانش (Bourdieu, 1993)« هنرمندان را از تاریخ هنر بیرون کند.

های اند، اما همچنان تحلیلاز سوی مورخان هنر پذیرفته شدههنر به سادگی 

خود »شوند. با امتناع از پرداختن به مندتر اغلب نادیده گرفته میشناختیِ نظامجامعه

ی هنر، مورد انتقاد قرار های رشتهپذیرش ویژگی عدمشناسی هنر به دلیل ، جامعه«هنر

 (Hennion & Grennier, 2001). گرفته است

ای بازتعریف ی خود را به گونهرشته»زمانی به وجود آمد که مورخان هنر  کشمکشاین    

شناسان ، در حالی که جامعه«شناختی را به حاشیه براندهای جامعهکردند که دغدغه

ای های تحلیل توسعه دادند که به طور فزایندههای خاصی را نسبت به هنر و روشنگرش»

بنابراین، هر تلاشی برای ادغام  (Tanner, 2003) «رخان هنر بود.دائرمدارِ علایق اصلی مو

 قرن هجدهم رسید. اما، نویسندگان هنریشناسی دشوار به نظر میتحلیل هنر در جامعه

ی نوینِ تاریخ هنر را شکل دادند، که رشته 3و یوهان یواخیم وینکلمان 2مانند فردریش شیلر

داشتند. تاریخ  5و ماکس وبر 4لیه مانند کارل مارکسشناسان اوهایی مشابه با جامعهدغدغه

هایی نوشتاری بودند که از اواخر هایی فرهنگی یا سبکشناسی هر دو، گفتمانهنر و جامعه

 در فرانسه و آلمان، ایجاد و نهادینه شدند و 
ً
قرن هجدهم تا اوایل قرن بیستم، عمدتا

لگوهای کنش، مبنایی اجتماعی به ای از روابط اجتماعی معمول و اهمچنین، در مجموعه

                                                           
1. Voltaire 

2. Friedrich von Schiller 

3. Johann Joachim Winckelmann 

4. Karl Marx 

5. Max Weber 
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های فرهنگیِ جدید پاسخی به تغییرات اجتماعی عمیقی شیوهاین  .(Ibid) ها داده شدآن

 ی نوگرایی در غرب دلالت داشت.بود که بر توسعه

عنوان بخشی از فرایندی د شدند ها به، تاریخِ هنر و نهادهایی مانند موزه1شناسیزیبایی   

دولت که  ای از نهادهای مذهبی و سیاسی مانند کلیسا وطور فزاینده که طی آن، هنر به

شناختی دو گفتمانِ جامعهشدند. هر کردند، مستقلهنر نظارت میپیشتر بر تولید و مصرفِ 

ی ها هر چه بیشتر تحت نفوذ و سلطهو هنری به این موضوع پرداختند که چگونه این حوزه

اند و چگونه الگوهای سازمان ر آزاد قرار گرفتههای نامنظم اقتصادهای بازاپیشرفت

داری، نظم اخلاقی را مختل کرده، یکپارچگی اجتماعی را فرسوده است اقتصادیِ سرمایه

 .(Hawthorn, 1987)اند عقلانی و مکانیکی تقلیل داده« قفسِ »و بشریت را به بُعدی از یک 

های گروهی از مورخان هنر، شناسی برخلافِ انگارهبر این اساس، دانش هنر و جامعه

 شان پیوندهایی برقرار شود.همواره همچون دو خط موازی نیستند و ممکن است میان

ی اجتماعیِ مجازات قابل شناسی، در پدیدهیکی از نمودهای وفاق میان هنر و جامعه   

ها، ارهنگی هنریِ این پدیده و با کمکِ اعدامجویی در سابقهتوان با پیردیابی است و می

شناسی را کاهش داد. تاریخ مجازات و تاریخ هنر به های هنر و جامعهشکاف بین رشته

اند. به عنوان نمونه، در یک هایی مرتبط هستند که هنوز به طور کامل شناسایی نشدهشیوه

مطالعه پیرامون فرهنگ بصری مجازات با تمرکز بر تایبورن، مرکز اصلی اجرای مجازات 

ن، اعدام در ملأ عام به مثابه یک عنصرِ کلیدیِ فرهنگ بصریِ بریتانیا در قرن اعدام در لند

شده در چاپهای ها، تصاویرِو گزارشهجدهم معرفی شده است و با کمک نقاشی

اند ها بررسی شدهو دیگر تفاسیرِ منتشر شده، آیین، فضا، و تماشاچیانِ اعدامها روزنامه

(Gamer, 2015).  نوا بر بالای بارِ مجرمان بیی وضعیت فاجعهطریق مقایسهمسیحیان نیز از

ی دار با تصاویرِ قدیسانِ شهید و مصائب عیسای مصلوب، به تدریج از غیرانسانی بودن چوبه

                                                           
1. Aesthetics 
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ها آگاه شدند. از قرن شانزدهم تا هجدهم، هنر، وجدان مسیحی را در مورد تناقض مجازات

هایی که در رن نوزدهم در فرانسه، نقاشیطور که در قمجازات اعدام برانگیخت، همان

بارِ دهقانان شدند، به آگاهی مردم از زندگی فلاکتفضای دانشگاهی به نمایش گذاشته می

ی اشراف و ثروتمند را به انجام اصلاحات دموکراتیک ترغیب کردند و کارگران، کمک  و طبقه

(Edgerton, 1985)ا کارکردی اجتماعی یافتند و ه. به این ترتیب بود که تصاویر و نقاشی

 شناسان قرار گرفتند.موضوع تحلیل و ارزیابی جامعه

شناسی جامعه»ی دوم قرن بیستم با ایجاد حوزه شناسان در نیمهگروهی از جامعه

های . در نوشتهدر جامعه برآمدند ی کارکردهای واقعی مجازاتدر صدد مطالعه« 1مجازات

، گفته شده است که تنها «2مجازات و جامعه»ی تحت عنوان با گزینش رویکرد ترکیب متأخر،

بعدی به توان تفسیر درستی از ماهیت اجتماعی مجازات ارائه داد که از نگاه تکزمانی می

این پدیده اجتناب کنیم و آن را در پیوند با وجدان جمعی، قدرت سیاسی، اقتصاد سیاسی، 

در نظر های دانش اجتماعی و سایر حوزهشناسی یخ، حقوق، روانفرهنگ، تمدن، هنر، تار

بر این اساس، تمامی دستاوردهای بشری در طول تاریخ . (Simon & Sparks, 2013)بگیریم 

 .توانند و باید در تحلیل مجازات مورد استفاده قرار گیرندو در تمامی ابعاد خود می

ویلیام را که یکی متعلق به  ها، دو مورد از نقاشی3آیکونولوژیدر این پژوهش، با اتخاذ روش    

، هنرمند آمریکاییِ 5، نقاشِ انگلیسیِ قرن هجدهم و دیگری از آنِ اندی وارهول4هوگارت

ی اعدام مجرمان به تصویر کشیده شده است، تحلیل و شیوه هادر آنقرن بیستم است و 

ماعی کاملًا ها که از دو خاستگاهِ فرهنگی و اجتکنیم تا روشن نماییم این نقاشیتفسیر می

                                                           
1. Sociology of Punishment 

2. Punishment and Society 

3. Iconologyمعنای این اصطلاح در بخش نخست مقاله، توضیح داده خواهد شد. ؛ 

4. William Hogarth 

5. Andy Warhol 
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ای در باب مجازات هستند. شناسانههای جامعهباشند، حاملِ انتقال چه پیاممتفاوت می

ای که ارتباط مستقیم های نگارنده، تاکنون در نوشتگان فارسی، کتاب یا مقالهطبق بررسی

 ای صر با موضوع اصلیِ این نوشتار داشته باشد، نگارش نیافته است و آثار تألیفی و ترجمه
ً
فا

 شناسی مجازات هستند.ناظر به تاریخ هنر، آیکنولوژی و جامعه

ی ادبیات نظری پیرامون پیوند میان پژوهش از لحاظ هدف، بنیادی است و در جهت توسعه

 -دارد و با استفاده از روش توصیفیشناسی مجازات گام برمیهای هنر و جامعهرشته

ت اعدام و تحلیل بازتابِ دگرگونی روش شناختی از مجازاتحلیلی در صدد تفسیر جامعه

اجرای این مجازات در آثارِ هنرمندانِ اروپایی است. همچنین، اطلاعات به صورت 

ی هنر و ی تاریخ و فلسفهها و مقالاتی در زمینهی کتابای و با مطالعهکتابخانه

خش شود. در باند. مقاله در سه بخش ارائه میشناسی مجازات گردآوری شدهجامعه

تشریح اصطلاح آیکونولوژی خواهیم پرداخت. بخش دوم به نقاشیِ اجرای اعدام نخست به 

ی موضوع بخش سوم، بازنمایی شیوه در شهر لندن، اثرِ ویلیام هوگارت اختصاص یافته و

 جامانده از اندی وارهول است. جدیدِ اجرای اعدام در آمریکا در اثر هنریِ به

 . در جستجوی معنا1

 از دو جنبه« هنر»ی واژه
ً
ی متمایز و در عین حال مرتبط به هم تشکیل شده که عموما

باشد. ی محتوایی هنر میو آیکونولوژی ناظر به جنبه است 2و معنا یا محتوا 1عبارت از شکل

سازی، قسم نخست بر هنر به مثابه نوع خاصی از شکلِ فرهنگی مانند نقاشی، مجسمه

تواند بدون فرهنگ خاصی وجود داشته باشد. به دین، و می کندکید میأ موسیقی و غیره ت

شرط ضروریِ فرهنگی، پیش -جامعه و زبان خاصی مقید نیست و تنها یک محیط اجتماعی

وجود هنر به این معناست. اما، وجه دوم ناظر به هنر به عنوان یک شیء فرهنگی خاص 

                                                           
1. Form 

2. Meaning / Content 
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 .(Isrow, 2017)شود رک میشناختی شکل گرفته و داست که مطابق با معیارهای زیبایی

را از « گراییشکل»ی کننده، برخی از اصول تعیین1مورخ سوئیسی، هاینریش ولفلین

در برابرِ نقاشی  2طریق روشی از تحلیل بصریِ تطبیقی همچون نقاشی با استفاده از خطوط

رِ و شفافیت بیش از حدِ تصاوی 4، کثرت در برابرِ وحدت3رنگمو و با استفاده از قلم

ی شناسایی یک نظام درونی که همگی دربرگیرندهها شده در مقابل وضوح نسبی آننقاشی

رویکرد  .(Wolfflin, 1950)هاست، بیان کرد ها میان اشیا و زمان پیدایش آنمنسجم از تفاوت

گیرد و بر ظاهر یا شکلِ بصری آن تمرکز کند. این ولفلین، معنا و محتوای هنر را نادیده می

ای با روشی جایگزین از تفسیرِ تاریخیِ هنر یعنی آیکونولوژی که سعی ت از معنا تا اندازهغفل

 کرد تصاویر را به مثابه یک متن بخواند و تفسیر کند، اصلاح شد.می

های توجه به آیکونولوژی به مثابه یک روش در تفسیرِ اثر هنری، تا حدودی مرهون پژوهش   

انیِ هنر است. او، ضمن تمایز میان معنا و شکل، معتقد بود ، مورخِ آلم5اروین پانوفسکی

نخستین سطح، ی سطوح مختلفی از معنا باشد. تواند دربردارندهکه یک اثر هنری می

های محسوس و درک روابط است که از طریق شناسایی صورت «6معنای ابتدایی یا طبیعی»

ی معنایی، حی از این حوزهگیرد. برای داشتنِ درک صحیها شکل میمتقابل میان آن

شکالِ نابی که در قالبِ خط و رنگ یا احجام برنزی یا سنگی، موضوعات طبیعی 
َ
شناختِ ا

                                                           
1. Heinrich Wolfflin 

2. Linear 

3. Painterly 

ای گونهشوند، بهکه مجموع اشکال به عنوان یک کل در نظر گرفته میی ولفلین، وحدت تنها زمانی است به گفته .4

که هر جزء از نقاشی فارغ از اجزای دیگر، برای ما قابل درک نیست. کثرت به این معناست که در هر جزء از نقاشی، 

گوید و برای ما قابل یشویم. در واقع، هر جزء از نقاشی فارغ از اجزای دیگر، با ما سخن مما به یکباره از کل آگاه می

 درک است.

5. Erwin Panofsky 

6. Primary or Natural Subject Matter  
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ها و سایر اشیای مادی را ها، گیاهان، ساختمانها حیوانات، رنگهمچون انسان

 ها و درک کیفیاتِ بیانی نظیر شخصیت غمگیننمایانند، روابط متقابل درون خود آنبازمی

ی یک مکان، ضرورت دارد. پانوفسکی این یک شکل، حالت و یا فضای راحت و دوستانه

ها را، مایهی این نقشو شناخت معنای اولیه« 1های هنریمایهنقش»اشکالِ ناب را 

شود که در نامد. این سطح از معنا شامل معانی واقعی و بیانی میمی «2آیکونوگرافیپیش»

روند. فرض کنید شخصی در خیابان با دیدن ما، دست خود را بالا موازات یکدیگر پیش می

دهد. کمی لبخند زده و سرِ خود را نیز اندکی به جلو ی خود قرار میآورده و بر روی سینه

 شاهد تغییرات فیزیکی همچون تغییر خم می
ً
کند. در این حالت، جهانِ دیداری ما صرفا

مقابل است. اما با تحلیل مضمون و محتوای  شکلِ لب و گونه و حرکات دست و سرِ طرفِ 

شویم که قصد او از این کار، ادای احترام است. این معنای رفتار این شخص، متوجه می

در گام بعدی، که به سطح بالاتری از ادراک تعلق دارد،  شده، معنای واقعی نام دارد.درک

های متقابلًا واکنش های روزمره،ی عملیِ خود در ارتباط با آشناییما طبق تجربه

دهیم و به این طریق، نوعی تعامل و همدلی میان ما شکل آمیز از خود نشان میاحترام

 گویند.گیرد که به آن معنای بیانی میمی

نام دارد که به موجب آن، در پس صورتِ هر « 3معنای ثانوی یا قراردادی»سطح دوم،    

معنای اولیه متفاوت است و به صورت آگاهانه، ای، موضوعی ذهنی قرار دارد که با مایهنقش

های حاملِ مایهگردد. پانوفسکی، به نقشباشد، اعمال میبر عملی که موضوع انتقال می

                                                           
1. Artistic Motifs 

2 .Pre-Iconography 

3. Secondary or Conventional Subject Matter 
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« 2آیکونوگرافی»و به تحلیل روابط میان تصویر و ادراکِ داستانی، « 1تصویر» ،معنای ثانوی

روی سینه را ادای احترام تلقی  گفته، همین که قرار دادن دست برگوید. در مثال پیشمی

های نهیم. بنابراین، درک معنای هر یک از کنشام میکنیم، به وادی تفسیر و تعبیر گمی

ی عملی های عملیِ ابراز احترام و رجوع به تجربهیادشده، نه تنها مستلزم آشنایی با شیوه

های خاص جاری و شیوه خود در مراودات روزانه است، بلکه نیازمند آشنایی با آداب و رسوم

ی ادای احترام، از این رو، ایرانیان به نشانه باشد.فرهنگی و اجتماعی یک تمدن یا ملت می

نقاب/ »دارند. همچنین، اصطلاح ها کلاه از سر برمینهند و غربیدست بر روی سینه می

د به نیات در ادبیات فارسیِ ما دلالت بر همراهی با طرف مقابل و اعتما« برقع برافکندن

 (.1390)عبدی،  3آمیز او داردمسالمت

است که به شناساییِ آن دسته از اصول  «4معنای ذاتی»ترین سطح، سومین و عمیق

بینی، های ملی و مذهبی، عقاید فلسفی و جهانبنیادینی اختصاص دارد که در مشخصه

به طور ناخودآگاه  اند ونهفته و طی دوران تاریخی یا در میان طبقات اجتماعی شکل گرفته

ی خودآگاهی قرار شوند. برخلاف معنای بیانی که در حیطهدر یک اثر هنری متبلور می

دارد، معنای ذاتی در فراسوی خودآگاهی است. کشف معنای ذاتیِ یک اثر هنری مستلزم 

این است که آن اثر را به عنوان سندی از اوضاع و احوال سیاسی و اجتماعی حاکم بر یک 

نظر خاص فرهنگی و تمدنی تفسیر زمانی خاص درک نماییم و یا آن را از یک نقطه یدوره

دهیم، ها ارائه میکنیم. پانوفسکی کشف اشکال ناب و نوع تفسیری را که ما از آن

                                                           
1. Image 

را ترجمه نکنند و    Iconographyیاند که واژهدرستی ترجیح دادههای فارسی، نویسندگان و مترجمان به. در نوشته2

خوانی پردازی، تصویرگری یا نگارهنگاری، نگارههایی چون شمایلها واژهتلفظ فارسی آن را به کار ببرند. به اعتقاد آن

نیز « آیکونولوژی»ی چنانچه باید بیانگر معنای دقیق آیکونوگرافی نیستند. همین ملاحظات راجع به استعمال واژه

 وجود دارد.

تان / که ماه روی تو ما را بسوخت چون کَتانای تو را که گفت که برقع برافکن»گوید: سعدی می ،. به عنوان نمونه3
َ
 «ف

4. Intrinsic Meaning or Content 
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نامد که به معنای تفسیر مفاهیم فرهنگی و اجتماعی پنهان در یک اثر می« آیکونولوژی»

واقع، آیکونولوژی به معنای تفسیری است که ما از ادراکِ  در .(Panofsky, 2009)هنری است 

دهیم که اغلب ها و تصاویر به مثابه مظاهرِ اصول بنیادین ارائه میمایهاشکال ناب، نقش

 برای خودِ هنرمند ناشناخته هستند و گاه ممکن است از مقصود اصلیِ او دور باشند.

 بر اساس این سطوح   
ً
 توان به آن سنتز یا تفسیری کهگانه میسه نباید تصور کرد که صرفا

کند، شده را به روش تبدیل میمدنظر پانوفسکی است، دست یافت. چیزی که مدلِ ارائه

 ای و بسط دادن دانش فرد نسبت به دادهرشتهاتخاذ رویکرد میان
ً
هایی است که صرفا

لعات فلسفی، های دیگر آن در مطاشوند و بخشبخشی از آن در آثار هنری دیده می

 به »شناختی و غیره قرار دارند. به عبارت دیگر، شناختی، مردمجامعه
ً
آیکونولوژی، اساسا

های مختلف در پیوند با تصاویر در ادوار بررسی ساختار ثابت و مکرر نمادپردازی ایده

بنابراین،  پردازد.یابند، میهای گوناگون بازنمود میگونه که در حوزهمختلف، آن

ی بندیِ پانوفسکی هم چارچوبی برای هدایت مسیر است تا از این طریق، شیوهصورت

ی موضوعی و ( همچنین، آشنایی با زمینه1395)مختاریان، « شناخت تصویر تبیین شود.

 متضمن صحت تمامی تحلیل
ً
شده از آن اثر نخواهد های ارائهفکریِ یک اثر هنری، لزوما

 ارائه
ً
 (. با آگاهی ازپیشینعیار، همواره ممکن نیست )و تمام ی تحلیلی کاملبود و غالبا

 این مسائل و با استفاده از روش آیکونولوژی، در ادامه به شناسایی مفاهیم کلیدیِ خاص و

های اجرای ها و تصاویری که شرایط و ویژگیپردازیم که در نقاشیتفسیرِ معانیِ عمیقی می

 باشند.تتر میاند، مساعدام محکومان را به تصویر کشیده

 ی دار، کارناوال  اعدام و طنز. ویلیام هوگارت: چوبه2

ای با عنوان شدههای اعدام در قرن هجدهم، تصویرِ حکاکیترین نمایشیکی از معروف
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 Industry and 2های (. این تصویر از مجموعه حکاکی1است )تصویر « 1شاگردِ آیدل»

Idlenessمراسم اعدامِ شاگردِ توماس آیدلِ تاجر، فرانسیس باشد که اثرِ ویلیام هوگارت می

توان در کنار کشد. تصویر را میگودچایلد، را در میدانِ تایبورنِ لندن به تصویر می

اند که اطراف ای از متون معاصر قرار داد که راجع به آشوب و هرج و مرجِ مردمیمجموعه

به نام  3ها کتابِ برنارد دو ماندویلآنی تأثیرگذارترینِ کردند. از جملهدار تجمع می چوبه

تحقیقی در »، 5و کتاب هِنری فیلدینگ« 4مکرر در تایبورنهای تحقیق در مورد علل اعدام»

است. این نویسندگان نگران بودند مبادا مراسم « 6مورد علل افزایش اخیرِ تعداد سارقان

 برای تفریح 
ً
گیری از عاقبتِ و نه عبرتاجرای علنی اعدام تبدیل به نمایشی مضحک و صرفا

 این منابع را قانع
ً
کننده یافتند و برخی معتقدند که آثارِ مجرمان شود. مورخان احتمالا

ها هوگارت از حیث به تصویر کشیدنِ تحرکاتِ پر جنب و جوش، زنده و پر سر و صدای توده

 .) ,1989Laqueur(هستند  7گراییای از کارناوالنمونه

 
                                                           

1. The Idle Prentice 

 است. 1747گرفته توسط هوگارت در سال ای از دوازده حکاکیِ صورتعنوان مجموعه .2

3. Bernard de Mandeville 

4. An Enquiry into the Causes of the Frequent Executions at Tyburn 

5. Henry Fielding 

6. An Enquiry into the Causes of the Late Increase in Robbers 

7. Carnivalesque 
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 (1747شده در تایبورن )هوگارت، شاگرد آیدل: اعدام ویلیام -1 تصویر

 ی ادبیِ نظریه مسائل»، فیلسوفِ روسی، در کتاب خود، 1میخائیل باختین   

کارناوال از نگاه باختین، اختصاص داده است.  3فصلی را به مفهوم کارناوال« 2داستایفسکی

ی موقت از حقیقت غالب آمیزیِ عناصرِ متضادِ موجود در هیئت اجتماع است و رهایدرهم

و نظم مستقر را به دنبال دارد. در دیدگاه باختین، کارناوال وابسته به جمع است؛ زیرا 

 یک انبوهه یا ازدحام را شکل نمیهایی که در کارناوال شرکت میآن
ً
دهند، بلکه کنند، صرفا

ا سازمانِ ای تشکل یافته است تشوند. این کل، به گونهمردم به مثابه یک کل دیده می

کارناوال جشن واقعی است، جشن »اقتصادی، اجتماعی و سیاسی را به مبارزه بطلبد. 

تبدیل شدن، تغییر و نو شدن و با تمام چیزهایی که جاودانه شده و تکامل یافته بود، دشمنی 

ت ز ای ای ویژهزمانِ برپایی کارناوال، برابرند. اینجا، در میدانِ شهر، گونهدارد. همه در مد 

 با محدودیتارتباط آزاد و خودمانی بین کسانی حکم
ً
طبقه،  هایفرماست که معمولا

ی اند. این تعلیق موقت از رتبهتقسیم شده }های مختلفبه گروه{دارایی، حرفه و سن 

ی غیرممکن ایجاد مراتبی در زمان کارناوال، نوع خاصی از ارتباط را در زندگی روزمرهسلسله

داد بین ر به ایجاد اشکال خاصی از گفتمان در بازار شد که اجازه نمیکرد. این امر منج

کارناوال، حائز  (Bakhtin, 1984a)« افرادی که با یکدیگر در تماس بودند، فاصله افتد.

ها و کارکردهای زیادی همچون شوخی، تنوع، بازی، توجه به بدن و امور جسمانی، ویژگی

منصبان سیاسی، دینی، مراتبیِ صاحبسلسله به رسمیت نشناختن حقانیت و جایگاهِ 

هنجارهای فرهنگ رسمی بود )ینسن و ان.  فرهنگی، اقتصادی و امثال آن و سرپیچی از

ها که موجب شور و شعفِ یکپارچه در جامعه و ی اینهمه. (1396دان؛ قیاسی، 

                                                           
1. Mikhail Bakhtin 

2. Problems of Dostoevsky’s Poetics 

تر است، ی کارناوال در ادبیات نوشتاری ما رایجاست. اما از آنجا که واژه« شادپیمایی»ه، ی فارسیِ این واژ. برابرنهاده3

 کنیم.ما از همین واژه استفاده می
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 شد، مرهون اعدام محکومان بود.همبستگیِ اجتماعی می

خنده، یک »گوید: ی دار میارناوالِ شادی و شادخواری پای چوبهباختین پیرامون ایجاد ک

ای که بتوان آن را به زبان منطقی شناختی خاص با واقعیت دارد، اما نه رابطهی زیباییرابطه

ی واقعیت و در نتیجه، ای خاص برای تجسم و درک هنرمندانهترجمه کرد؛ یعنی وسیله

طرح یا سبک هنری. در هر مرگی، زایش وجود ای خاص برای ساختن یک تصویر، وسیله

گوییم زایش در دارد و در زایش، مرگ، در شکست، پیروزی و در پیروزی، شکست. وقتی می

مرگ وجود دارد، ناگزیر دوگانگیِ کارناوالی را منطقی و در نتیجه، تا حدودی تحریف 

ا تا حدودی از یکدیگر دور ها ر کنیم؛ زیرا با این کار، ارتباط مرگ را از زایش، قطع و آنمی

 چنین تصاویری با خندهمی
ً
شوند ی کارناوالیِ دوسویه تولید میهای خلاقانهکنیم. دقیقا

طور جداگانه در هم ها بهو تجاوز به حقوق آن تحسینِ دیگرانکه در آن، طنز و پیروزی، 

 (Bakhtin, 1984b)« شوند.آمیخته می

تدلال، ضرورت دارد که با جزئیات بیشتری به این پیش از پیگیری مفاهیم این خط از اس

نظمی و تصویر نگاه کنیم. چیزی که بلافاصله در مورد این کارناوال قابل توجه است، بی

اند. در حالی که محکوم ی دار جمع شدهشلوغیِ جمعیتی است که در اطراف چوبه

او را همراهی شود، یک سخنران و تابوت، ی گاری به محل اعدام منتقل میبوسیله

 بیمی
ً
بُری، رسد جیبتفاوت حضور دارند که به نظر میکنند. پس از آن، چند سربازِ نسبتا

شان اهمیتی ندارد. یک ها برایمنازعه، گدایی کردن و پرتاب کردن میوه از سوی پسربچه

تفاوتی نسبت به مرد هم در حال پرتاب سگ است. در همین حال، جلاد در حالی که با بی

خواهد بر این نکته ی دار تکیه داده است. گویی میکشد، بر چوبهضعیت جاری پیپ میو

ی سمت رسند. در مقابل، گوشهزده به نظر میتأکید کند که مقامات دولتی چقدر هیجان

دهد، حکایت از نوشی نشان میراست تصویر که بخشی از جمعیتِ منتظر را در حال باده

دم، برخلاف مقامات دولتی، ارزش چندانی ندارد و بیشتر به آن دارد که اعدام برای مر 



  

 محمد مهدی صادقی | ... «وارهول یانَد»و « هوگارت امیلیو» یهانگارهاعدام یِکونولوژیآ

 
213 

 

های اعدام در تفریح و سرگرمیِ روزانه شبیه است. این ترکیب در تصاویر بعدی صحنه

ی خشمگین هستند که شوند. این تودهانگلیس طی یک و نیم قرن بعدی نیز تکرار می

ها و گان، افراد مست، فاحشهکنند کنند، جایی که نزاعها را به سمت خود جلب میتوجه

دزدانِ مختلف در جلوی تصویر در حال جوش و خروش هستند و ثروتمندان از روی 

 کنند.های چوبی و از بهترین مکان به این منظره نگاه میشان در بالای جایگاههایصندلی

 اش از تایبورن، حمل مسیح بههای بصری هوگارت برای نقاشیترین الهامیکی از اصلی

، نقاش هلندیِ قرن شانزدهم، بوده است، جایی که به نظر 1همراه صلیب اثر پیتر بروگل

ی زیادی از فداکاریِ وحشتناکی که قرار است انجام رسد جمعیت پرهیاهو تا اندازهمی

 (.2شود، غافل هستند )تصویر 

 
 (1546پیتر بروگل، حمل مسیح به همراه صلیب ) -2تصویر 

 

ها مرگ را در میان خود پنهان ها و جشنبازی»شود که هده میدر هر دو تصویر مشا

                                                           
1. Pieter Bruegel 
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و ابزارِ اعدام در میان جمعیتِ در حال انفجار به مثابه بازیگر  (Laqueur, 1989)  «کنند.می

 محو می
ً
شود. اِسمیت نیز نقاشی هوگارت را تجزیه و تحلیل کرده و به این اصلی، تقریبا

توانند به طور خودجوش به به سادگی میجمعیت شهری »نتیجه رسیده است که 

با « مقام اجتماعیِ بالاتر»تا زمانی که افرادِ دارای « د ادامه دهندی خوشرمانههای بیروش

« عنوان یک عملِ قضاییِ ارتباطی در نظم فرهنگی و اجتماعیناکامیِ نمایش اعدام به»

ثبات بودند، در قاعده و بییها اغلب باین واقعیت که اعدام .(Smith, 2008)مواجه شوند 

 ,Gatrell)ی دار نداشت ی چندانی به نمایش چوبهدهد که دولت علاقهواقع، نشان می

ی کارناوالِ اعدام را بیشتر بررسی دارد تا مسألهی مهمی است و ما را وامیاین نکته .(1994

نوشی گرفته ادههای متنوعی، از نیایش و بکنیم، زیرا هم محکومان و هم جمعیت، واکنش

 دهند.ی دار بروز میتا سرپیچی، خنده و تمسخر، نسبت به چوبه

ی تصویر به صورت مجزا چیزی به دست آورد، اما در تلاش توان از مطالعهدر حالی که می

های تایبورن، این اشتباه است که تصور های مربوط به اعدامبرای یادگیری در مورد آئین

درستی اظهار ، به1دهد. چنانکه ایان بلی از وقایع ارائه میکنیم هوگارت گزارش دقیق

های کوچک را به سوی محکومان پرتاب کرده یا ممکن است سگ»دارد که تماشاگران می

سگی توسط هوگارت، نه این احتمال را تأیید ی تولهنکرده باشند، اما گنجاندن چنین پرتابه

ستین گام این است که تصویر را به بافتارِ اصلی در عوض، نخ (Bell, 1992)« کند.و نه رد می

ی خود بازگردانیم، جایی که به عنوان یازدهمین تصویر از دوازده تصویر در مجموعه

Industry and Idleness شود. در ده تصویرِ پیشین از این مجموعه، سرگذشت پر فراز ظاهر می

ا دخترِ کارفرمایش، توماس آیدل، رسد و بو نشیبِ شاگردِ پرتلاشی که به ثروت و مکنت می

شود و دار ترسیم میکند، همراه با خودِ توماس آیدل در چند قسمتِ دنبالهازدواج می

 رسد.سرانجام با انتقال آیدل به تایبورن به پایان می

                                                           
1. Ian Bell 
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 دلالت بر یک پیام اخلاقی مستقیم دارند؛ به این معنا که اشتغال به این بازنمایی
ً
ها ظاهرا

خواری محکوم به سرزنش. با این ای معین همواره باارزش است و کلاشی و پختههکار و حرف

دهد دهد که هوگارت در واقع، پیامی آموزشی به مخاطب میتر نشان میحال، نگاه دقیق

اند که چگونه کند. تعدادی از مفسران اشاره کردهتوجهی با آن برخورد میو با ابهام قابل

کنند. ها شروع به از بین رفتن میار شدن برخی ناسازگاریتضادهای شدید پس از آشک

 بهیکی از نمونه
ً
ی یک عنوان نمونههای آن روشی است که هوگارت، گودچایلد را ظاهرا

شاگردی که به »کشد، اما ی کارفرمایش به تصویر میعیار و مورد توجه ویژهشاگردِ تمام

 متوجه پیای جمعیت نگاه میتوده
ً
ی خود با دخترِ زدهمدهای شوم ازدواج شتابکند و فورا

ما  همچنین، (Moore, 1997)« .شودناپذیرِ استادش میاستادش و تسخیر موذیانه و اجتناب

های اخلاقی سازماندهی ی ویژگیبریم که جهان بر پایهبه این نکته پی می»در این ماجرا 

اینجاست که ادبیاتِ  (.Op.cit)« ت.نشده، بلکه با بخت و اقبال و پول سازماندهی شده اس

گیرد و در کنار هم قرار گرفتن دو ترین حالتِ ممکن قرار میطنزآمیزِ هوگارت در گزنده

گناه، همچون خودِ کارناوال، تناقضات موجود در قلب نظم عنصر متضادِ مجرم و بی

ی ر حوزهکند. این ادبیات از آنجایی حائز اهمیت هستند که با ظهواجتماعی را آشکار می

بسیار « حوزه عمومی»کنند. عمومی لیبرال از اوایل قرن هجدهم پیوند نزدیکی برقرار می

 گفتمانی، اما مبتنی بر شبکه یبیشتر از یک قلمرو
ً
ای از فضاها و نهادهای اجتماعی صرفا

کرد. داد و رفتارهای شهرپسند و متمدنانه را ترویج میبود که آداب و رسوم را شکل می

ی داریِ نوظهور بود که رشد این نهادهای حوزهآزاد شده توسط بازارهای سرمایه نیروی

ی روشنگری را قادر ساخت که این نوع بیان فرهنگی را عمومی را به دنبال داشت و فلسفه

 بپذیرد.

 مردانه در مخالفت قاطع خود با احساساتِ »با گذشت زمان، طنز 
ً
به مثابه یک شکلِ ذاتا

هایی که به موجب آن، زندگیِ و با روش (Gatrell, 2006)« نظر گرفته شد تأثربرانگیز در
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ترکیب « زنانه»و فضایل ی متوسط های طبقهای با ارزشفرهنگیِ انگلیسی به طور فزاینده

های های در ملأ عام، روششد، یکسان گشت. گاترل در تحلیل قبلی خود از اعداممی

زند. این آن، احساس شفقت، همدردی و ترحم موج می کند که درای را بررسی میپیچیده

میلیِ شده، سرانجام، نخبگانِ بریتانیاییِ قرن نوزدهم را به اظهارِ بیاحساساتِ اصلاح

ای در کارزاری داشت که منجر به لغو اعدام نسبت به مجازات اعدام واداشت و نقشِ برجسته

نشده باقی مانده این ابهاماتی که حل شد. با این حال، یکی از 1868در ملأ عام در سال 

 با اعدامکرده و فرهیختهاست که آیا طبقات تحصیل
ً
ها مخالف بودند یا ی جامعه، واقعا

وجودآمده در جامعه، تصمیم به مخالفت با آن اینکه به دلیل همراهیِ ظاهری با جوِ به

اندازِ ا اعدام با حذف چشمکند که کارزارِ مخالفت بگرفتند. علاوه بر این، گاترل تأکید می

رنج از دید عموم، به اجرای مجازات اعدام پایان داد. یادآوری این نکته مهم است که تا قرنِ 

شدند و به های خیلی کوتاه یا خیلی بلند خفه میقاتلان همچنان بر روی طناب»بیستم، 

« مردند.می جای ملأ عام، این بار در خلوت و پشت دیوارهای زندان به طرز وحشتناکی

(Ibid) یاد کرد و در بخش بعدی، به « ماشینی شدنِ اعدام»توان از آن به موضوعی که می

 پردازیم.آیکونولوژی نقاشیِ مرتبط با این تحول می

 . اندی وارهول: صندلی برقی و هنر همگانی       3

پانزده دقیقه  در آینده همگان»کرد بینی میکه پیش 1اندی وارهول، هنرمند پاپِ آمریکایی

(، شهرت خود را از تولید آثار هنری با مضامینِ Hackett, 1989« )مشهور خواهند شد

، 2های سوپ کمبلاجتماعی به دست نیاورد، بلکه این شهرت را مدیون نقاشی قوطی

                                                           
در شهر نیویورک شکل یافت و نامش را از  1960ی ( یا هنر همگانی، جنبشی است که در دههPop Artهنر پاپ ) .1

گرفت. علایق هنرمندان پاپ به فرهنگ جمعی، آنان را بیشتر به خلق تابلوهای پرزرق  (Popular Cultureدم )فرهنگ مر 

های های تبلیغاتی، داستانها و آگهیو برق با مفاهیم سیاسی، اجتماعی و حتی اخلاقی رهنمون ساخت. فیلم

 (.1394جدید هستند )ریاضی، علمی، اشیای روزانه و کالاهای مصرفی، ابزار و موضوع این هنر شبه

2. Campbell's soup cans 
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با استفاده از چوبِ  1های صابون با علامت تجاری شرکت بریلوبرداریِ چیدمان جعبهکپی

. بود 3و الیزابت تیلور 2نگاریِ افراد مشهوری همچون مرلین مونروهرهچشده و تکرنگ

به عنوان بخشی از  1964و  1963های در سال« 4صندلیِ برقی»انتشار مجموعه تصاویر 

بود که در زندانِ  1963این هنرمند، بر شهرت او افزود. در سال  5یی مرگ و فاجعهمجموعه

رین حکم اعدام با صندلی برقی، یعنی اعدام اِدی لی در نیویورک آخ 6سینگایالتی سینگ

وارهول با  .) ,2021Acker & Stull(اجرا گشت  ی یک،به دلیل ارتکاب قتل عمدیِ درجه 7مِیز

(، از مخاطبان 3الهام از این اعدام به عنوان مرجع در نقاشیِ صندلی برقی خود )تصویر 

شود. نه در آمریکا به اعدام محکوم میخواهد به این فکر کنند که چه کسی و چگوخود می

وارهول با به تصویر کشیدن یک اتاقِ اعدام خالی، تمرکز را از نقاشی به عنوان موضوع )ابژه( 

دهد. بنابراین، او فضایی را که بیننده به گر )سوژه( تغییر میبه مخاطب به عنوان مشاهده

 دهد.ی این نقاشی قرار مینهزمیکند در پیشعنوان یک تماشاگر و یک شاهد اشغال می

                                                           
1. Brillo boxes 

2. Marilyn Monroe 

3. Elizabeth Taylor 

4. Electric Chair 

5. Death and Disaster series 

6. Sing Sing Correctional Faculty 

7. Eddie Lee Mays 
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 (1964اندی وارهول، صندلی برقی ) -3تصویر 

 از تماشاچیانِ غایب میشدهدر این تصویر، علامت نصب
ً
خواهد که ی بالای در، احتمالا

سکوت کنند. این موضوع نباید عجیب به نظر برسد، چرا که مردم همیشه در یک اعدام 

ورت حاضرِ غایب و در عین اینکه حاضرند، حضورشان باید حضور داشته باشند، اما به ص

منتقدان هنری در گرایش خود به قرار دادن صندلی . (Sarat, 2001)نباید محسوس باشد 

توان برقی در بافتار نمادگراییِ مذهبی اتفاق نظر دارند و در حالی که از انجام این کار می

رسد بهتر است که این تصویر به میبه نظر  ،(Smith, 2008)چیزهای زیادی به دست آورد 

 عنوان یک نمادِ کاملًا نوین مورد توجه قرار گیرد.

های هنری مسیحی به دنبال ترسیم رنج به مثابه راهی به سوی رستگاری بسیاری از سنت

شناسی شده و به یک دیده در فرهنگ غربی زیباییاند و با انجام این کار، بدنِ رنجبوده

تبدیل شده است. طی قرون وسطی و پس از آن، تمایل مشخصی برای موضوع ایدئولوژیک 

زیباسازی وقایع وحشتناک وجود داشته و منجر به خلق تصاویری شده است که اغلب 

های مختلف از ی جنسی میان افراد همجنس است؛ مانند نقاشیبیانگر کشش و جاذبه

شهدای مسیحی. در  ، یکی از نخستین قدیسان و1شکنجه و کشته شدنِ سنت سباستین

                                                           
1. Saint Sebastian 
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ها احتمالات مهم شود. اما نقاشیروشنی بیان میهر مورد، روابط بین رنج و رستگاری به

ویژه در مواردی که تصاویر، مربوط به جنایتکارانِ اعدام شده دهند، بهدیگری را نیز ارائه می

انتظار پایه با ها که دارای ارزشی همو گناهکارانِ جهنمی باشد؛ کسانی که مرگ آن

شهدا و قدیسانِ در انتظار مرگ نیست. در عوض، این تصاویر ترس از جهنم  یسعادتمندانه

ها برای یادآوری نزدیکیِ مرگ به بینندگان طراحی شده بودند تا کشند. آنرا به تصویر می

ایشان به موقع توبه کنند و در نتیجه، از عذابِ احتمالیِ دوزخ نجات یابند. در یادآوریِ 

 از خلأ بین این جهان و جهان دیگر حتم
ً
ی الوقوع بودن مرگ، صندلی برقیِ وارهول مطمئنا

های قرون وسطایی را محکوم کند، کند و در حالی که تصویر ممکن است اعدامصحبت می

 نماید.ناپذیرِ تصویر است که بسیار دلخراش میاین کیفیت انتزاعی، ابزاری و تحمل

های دولتی را ن نوزدهم در آمریکای شمالی ابداع شد تا اعدامصندلی برقی در اواخر قر   

تر از ظلم وحشیانه نشان دهد که در حلق آویز کردن مجرمان تر و علمیتر، انسانیمتمدن

وجود داشت. اما روایت متفاوتی از این تغییرِ روش اجرای اعدام در آمریکا ارائه شده است. 

در ایالات جنوبی، با تمایلات نژادپرستانه 1های سفیدپوستِ خودسرزمانی که گروه

آویز پوست را به همان روش قانونی در ایالات شمالی مانند نیویورک، حلقشهروندان سیاه

ها، دولت در ایالات رساندند، صدای اعتراض مردم بلند شد. به باور آنکرده و به قتل می

دهند. ت جنوبی انجام میدهد که جنایتکاران در ایالا شمالی همان کاری را انجام می

های مشابهتِ روش قتلِ غیرقانونی و اعدامِ قانونی، خشم و نفرت عمومی نسبت به گروه

ی خودسر را به سمت ایالات شمالی روانه ساخت. به همین دلیل، برای متمایز کردن شیوه

ن بار جمعی در ایالات جنوبی، ایالت نیویورک برای نخستیهای دستهمجازات اعدام از قتل

 .(Garland, 2010)اد در دستور کار قرار د 1880ی استفاده از صندلی برقی را در دهه

شان، تعدادی گفته در ایالات جنوبی، برای اعتبار بخشیدن به اقداماتهای پیشروهگ   

                                                           
1. Lynch-mob 
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آویزشده با طناب پوستان را به صورت حلقکارت پستال را که بر روی آن تصاویری از سیاه

در ابتدا به صورت »ها (. این کارت پستال4داد، تولید و منتشر کردند )تصویر دار نشان می

شدند و از طریق نصب بر روی مانتوها در محلی در شهرهای کوچک پخش می

ها و های عمومی مانند آرایشگاههای خانوادگی و همچنین، مکانها و آلبومفروشیلباس

روشنی بیانگر نژادپرستیِ و به (Polchin, 2007)« شدندها نمایش داده میویترین فروشگاه

ها از تعقیب، محاکمه و مجازات بودند. گارلند توضیح مرتکبین و احساس مصونیت آن

هایی کاملًا عمیق به شناسی مجازات را به شیوهدهد که چگونه چنین تصاویری، جامعهمی

مثابه اقدامی  کم از آن رو که شکنجه و کشتن یک انسان بهکشند؛ دستچالش می

کننده برای گفتگو با دوستان و خانواده تجربه همیشگی و یک موضوع مناسب و سرگرم

ادراکاتِ دریافتی از مجازات، فرایندهای تمدنیِ زندگی در عصر  .(Garland, 2005)شدند می

کنند که چه میزان از فرهنگِ آمیز کرده و چنین تصاویری به ما یادآوری میجدید را اغراق

 .رون وسطایی در تخیل فرهنگی معاصر باقی مانده استق

                                                                                              
ژوئیه  31کارت پستال رنگی از قتل ویرجیل، رابرت و توماس جونز و جوزف رایلی در  -4تصویر 

 ، راسلویل، کنتاکی1908

  

های زندگی مدرن در دوران رفاه و آرامش رِ وارهول از پیش پاافتادگیِ بسیاری از جنبهتصاوی
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ها، ها، جتای که ماشینکنند؛ به گونهپس از جنگ جهانی دوم صحبت می

ها همه در این مجموعه حضور دارند. توجه به این نکته ها و سوپرمارکتخراشآسمان

داد که را تشکیل می« شکلی از تهاجم نمادین»ضروری است که از ابتدا، هنر همگانی 

ی وارهول های مرگ و فاجعهمجموعه .(Hebdige, 1998)کرد را با هم ترکیب می« افراط و آرزو»

 توان به عنوان تداومِ طرح انتقادی در نظر گرفت.را می

ن به وضوح به عنوا (5او )تصویر  1ی سیزده مرد تحت تعقیبِ به همین ترتیب، مجموعه   

وقتی از اندی وارهول برای  2برداشتی وارونه از رؤیای آمریکایی در نظر گرفته شده است.

دعوت شد،  1964ی ایالت نیویورک در نمایشگاه جهانی نیویورک در سال تزئین سردرِ غرفه

ی تحقیقات فدرال را بر روی بومِ نقاشیِ سی متری وی تصاویرِ سیزده مرد تحت تعقیبِ اداره

اما، فرماندار نیویورک، نلسون راکفلر، بر حذف موقت نقاشی دیواری به دلیل چاپ کرد. 

 مشکلات قانونی اصرار داشت، زیرا هفت نفر از سیزده مجرمِ به تصویرکشیده
ً
شده اصالتا

 ها نیاز داشتایتالیایی بودند و فرماندار برای مبارزات انتخاباتی خود به رأی ایتالیایی

(Harris, 2014). 

                                                           
1. Thirteen Most Wanted Men 

کنند که هر کسی . رؤیای آمریکایی یک مفهوم چندوجهی است. سیاستمداران آمریکایی این ایده را مطرح می2

های خوبی داشته باشد. اما بسیاری، رؤیای سختی کار کند و انتخابتواند ثروتمند و موفق شود، به شرطی که بهمی

کند ر را تشویق میی کارگدانند. رؤیای آمریکایی طبقهقبول میی امروزی کمتر قابل آمریکایی را در اقتصاد و جامعه

اند، به تلاش خود ادامه دهند. استفاده از این مفهوم برای حفظ اطاعت و تا زمانی که از مافوق خود پیشی نگرفته

مفهوم کلی  ویژه در فضای سیاسی امروزِ آمریکا مورد تردید است.، به«کارِ سخت، اثربخش است»تقویت این ایده که 

تواند ی زیربنایی آن میشود، اما انگیزهی آمریکا تلقی میرؤیای آمریکایی به عنوان یک نیروی محرک و مثبت در جامعه

ی زیر ی بیشتر در این باره، به مقالهثابت کند که اجرای آن برای طبقه کارگر خطرناک و ناعادلانه است. برای مطالعه

 رجوع کنید:
Riggio, C. R. (2021), 27, (1), 1-21. 
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 (1964اندی وارهول، سیزده مرد تحت تعقیب ) -5ر تصوی

شوند، هایی که پلیس از این افراد گرفت، در عین اینکه یک سند رسمی محسوب میعکس

قدرت »ی دهندهها بازتابتوانند به عنوان یک اثر هنری نیز در نظر گرفته شوند. آنمی

از ابزارهای بازنماییِ عکاسی  سویه داستان جنایی با استفادهدولت برای القا و بیانِ یک

 فقرا، محرومان، مهاجران، بومیان و سایر گروهعلیه جمعیت
ً
« های نژادیهای خاص، عمدتا

شده، های افرادِ بازداشتانداز نظریِ هنر، عکساز چشم. (Fleetwood, 2020)هستند 

تولید »عیتِ هستند که بیانگرِ وض« 1بنیادشناسیِ حبسزیبایی»بخشی ذاتی از به اصطلاح 

گفته را های پیشاز این لحاظ، عکس. (Ibid) باشندمی« هنر در شرایط فقدان آزادی

حفظ »سازیِ زندان نیز در نظر گرفت که کارکرد اصلی آن ای از بصریتوان نمونهمی

ی مدنی و فردی که مستحق عنوان عنصری حذف شده از جامعهی زندانی بهمقوله

های در واقع، عکس .(Ibid)باشد می« ازی توسط دولت استسمجازات، حبس و ناتوان

های ننگدهند و به داغزندانیان تا حد زیادی درک جامعه را از موضوعات مجرمانه شکل می

                                                           
1. Carceral Aesthetics 
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شوند که زندانیان هیچ راهِ گریزی از آن ندارند. همچنین، این تصاویر بصری تبدیل می

هستند و تأثیر زیادی بر  (Ibid)« بنیادهای تنبیهی دولت حبسچارچوب»ی دهندهبازتاب

 های جمعی، گفتمان سیاسی و تولیدات فرهنگی دارند.ی بازنمایی مجرمان در رسانهنحوه

شناسی جرم و جایگاه مجرمان در هنر معاصر را متحول وارهول با تصاویرش، زیبایی   

رانه و های فناوساخت. موضوع اصلی نمایشگاه جهانی، عصرِ فضا، جشنِ نوآوری

ی در حال کوچک شدن در جهانِ در حال گسترش، در یک کره»دستاوردهای یک انسان 

در  .(Rosenblum, 1988)بود « ها و آرزوهای اواختراعات، اکتشافات، هنر، مهارت

های ی تصویر( و محتوا )چهرهزمینههای سفیدِ پسترین سطوحِ شکل )بخشبنیادی

رنگی و های تمامروایتی کاملاً متفاوت با نمایش»مجرمان(، نقاشی دیواری وارهول 

دهد که این نشان می ) ,2002Meyer(« .دهدشده در نمایشگاه ارائه میعرضه1نماهایآینده

گنجانده  تواند در قلمروی زیباییحتی یک شکل انحرافی از دستاوردهای آمریکایی می

 شناختی تبدیل شود.شود و در نتیجه، به یک موضوع زیبایی

ی وضعیت ارتکاب جرم در آمریکای پس از جنگ جهانی دوم دهندهآثار وارهول بازتاب   

، مجرم 2دستبهای مانند گاوچران تفنگها پیش قهرمانان افسانهآمریکا از مدت»هستند. 

، را ستوده بود، اما در دوران پس از جنگ، جرم و خشونت 4و ابرمردِ دادگستر 3سیرتنیک

 1955در واقع، در سال  (Stich. 1987)« .ی شهری شدگیر زندگی روزمرهبه جزء فرا تبدیل

پنج برابر  بهنرخ جرم  1966شد، در حالی که تا سال در هر پانزده ثانیه یک جرم واقع می

وارهول با به تصویر کشیدن  .(Ibid)بیشتر از نرخ جمعیت ایالات متحده افزایش یافت 

                                                           
مَت گرینینگ  ای است که توسطتخیلی -های کمدی و علمیی پویانمایی(، مجموعهFuturamaنما )آینده. 2

 ها( ساخته و پرداخته شده است.سیمپسون )از نویسندگان کوهن دیوید اِکس. ها( وسیمپسون )سازنده

2. Gun-toting Cowboy 

3. Golden-hearted Outlaw 

4. Avenging Superman 
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، موقعیت آمریکا را به عنوان مرکز جهانی جرم و عنوان ضدقهرمانان نمادینمجرمان به

های سینما برقرار کرد. مجرمانی که خشونت اعلام و پیوند خاصی را بین مجرمان و ستاره

بودند: « تحقق نادرست رؤیای آمریکایی»در فهرستِ افرادِ تحت تعقیب قرار داشتند، بیانگر 

ها و منابع مند از فرصتشهور، بهرهی انتخابی خود، اغلب ثروتمند و گاه مموفق در حرفه

ای در ایالات کرانِ موجود در آمریکا که به طور پنهانی از سوی بخشی از جریانِ رسانهبی

های خبری، ها در ارتکاب جرم در قالبِ پوشششدند و نبوغ آنمتحده حمایت می

و منفیِ های مثبت توانست قطبوی . (Ibid)شد ها ستایش میهای جنایی و فیلمرمان

نما در های بدنام و انگشتشهرت نمادین و گمنامیِ محض را از طریق نمایش شخصیت

ایِ شهرت او نیز در سیزده مرد تحت تعقیب به مثابه دقیقه 15ی معروف آمیزد و ایدههم

 نمادِ عصرِ حاضر و صندلی برقی به مثابه نوعی صلیبِ نوین تبلور یافته است.

و تصویرِ اعدام با صندلی « فرانسیس گودچایلد»، نقاشیِ اعدامِ سان که ملاحظه شدآن   

ای شناختی هستند. یکی، به نقش اعدام در دورهتفسیری جامعه برقی هر دو، مستعد ارائه

ی دار، در کند که در آن، نمایشِ عمومیِ مرگِ محکوم بر روی چوبهاز تاریخ اروپا اشاره می

شد و بدنِ مجرم، کانونِ اِعمالِ این قدرت. تلقی می اصل، نمایش قدرتِ بلامنازعِ دولت

اما، این وضعیت، پایدار نماند و با تغییراتی که در سطح دانش و بینش مردمان پدید آمد، 

دَرقدرتیِ دولت که حاکی از ضعف و زبونی آن بود. در چنین اعدام، دیگر نه نشانه
َ
ی ق

ها در سطح شهر بری از برپاییِ کارناوالشرایطی، سازِکارهای تنبیهی نامرئی شدند. دیگر خ

 انسانی ساختند؛ انسانی به 
ً
نبود. ابزارهای فناورانه به کمک دولت آمدند و اعدام را ظاهرا

این معنا که مجرم را بر روی صندلی بستند، جریان برق را با نصب الکترود روی بدنش، از 

به پایان »د و در نهایت، به او گفتند: اش به تدریج از کار بیفتآن عبور دادند تا اعضای حیاتی

 «سلام کن!
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 گیرینتیجه

ها ها، نظریهشناختی، باید تاریخدر تلاش برای بازگرداندن هنر به چارچوب تفاسیرِ جامعه

ها را از تاریخ هنر وام بگیریم، اما این کار نباید موضوعی ساده و پیش پا افتاده تلقی و روش

دهند، هستیم تا های مختلف، مورد بحث قرار میاز آنچه رشته شود. ما نیازمند درکی قوی

ها مداخله کنیم. آیکونولوژیِ تصاویر مان در آنبتوانیم با رویکرد انتقادی و استفاده از تخیل

های راجع به اعدام، مسیر ارزشمندی برای درکِ نه تنها نوع نگرش مردم به تصاویر و نقاشی

جهان، بلکه همچنین، شرایط متغیر تاریخی و ساختار  ها در موردی تفکر آنو نحوه

شود، نقدی جزئی از جبر اقتصادی کند. آنچه ظاهر میاجتماعیِ عاملیت هنری فراهم می

عمال مادی در شکل دادن به پایه
َ
ی یافتههای سازمانو سیاسی است، هرچند نقشی را که ا

های مهم، شناسد. از جنبهت میکنند، به رسمیاجتماعیِ تولید و مصرفِ هنری ایفا می

دهد معانی پنهان را جست و جو ، به ما امکان می«چگونه»و « چه»تمرکز بر هر دو پرسشِ 

های پیشین را درک کنیم و در حالی های زمانسازد تا چیزی از ذهنیتکنیم و ما را قادر می

« قوی»های ین گرایشتوان ب، می«بینندها را کاملاً یکسان نمیهیچ دو مورخ، ذهنیت»که 

و دومی، « ساختارهای ذهنی پویا»تمایز قائل شد؛ جایی که مورد نخست، « ضعیف»و 

 .(Gaskill, 2000)هستند « عادات ذهنیِ ایستا»

های مختلفِ اجرای مجازات اعدام، در این مقاله، با تمرکز اصلی بر دو تصویر از روش

جدهم و بیستم به تصویر کشیده شد. هر ی رنج در قرن ههای متفاوتِ ترسیم منظرهشیوه

در عین حال که آثاری از تخیل و سرشار از معنای نمادین هستند، نباید با  ،یک از تصاویر

اند و آثار های خاصی تولید شدهها در زمینهواقعیت تاریخی اشتباه گرفته شوند. آن

اند. ما نقاشی شتهارزشمندی از قراردادهای حاکم بر ادراک در فرهنگی معین به جا گذا

کارناوال اعدامِ توماس آیدل از هوگارت و صندلی برقیِ وارهول را به مثابه دو اثرِ هنریِ 

های مجازات ایم تا از بازنمایینمادین از دو عصرِ بسیار متفاوت را در کنار هم قرار داده
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بصری در ی اخیر، توجه فزاینده به مسائل ای بگیریم. در حدود یک دهههای تازهدرس

شناسان روابط خود را با های مرتبط با جرم و مجازات، باعث شده است که جامعهپژوهش

ها پیش رسد این برنامه مدتی نمایش مورد بازنگری قرار دهند. اگرچه به نظر میمسئله

آیند که به پایان رسیده است، اما کار آسانی نیست. مشکلات به این دلیل به وجود می

 « ها و اعدادواژه»شناسی مجازات، چنان تحت نفوذِ ی جامعهرشته
ً
قرار گرفته که صرفا

 توسعه
ً
ها را به تأخیر این رشتهی بصریِ ی جنبهمعرفی تصاویر به محققان، احتمالا

شود که تجزیه و تحلیل نوشتاری یا عددی اندازد، زیرا موجب این تصور نادرست میمی

به  .(Ferrell, et al, 2008)روشن در این رشته نفوذ کند  چندانتواند به نحوی مبهم و نهمی

تر از موضوعات بصری وجود ندارد و این ی درک پیچیدهای جز توسعههمین دلیل، چاره

توان به عنوان تلاشی برای کمک به این برنامه قلمداد کرد. در انجام این کار، مقاله را می

لیل بصری، هرگز به خودی خود، مقصودِ نهایی باید بتوانیم با نشان دادن اینکه چگونه تح

نیست و باید هدف تبیین اجتماعی و سیاسی را با جدیت در نظر داشته باشد، به چرخش 

هایی هستند که ما ها و متون بصری داستانفرهنگی در این رشته افزوده باشیم. نقاشی

ردهای اجتماعی از ای را برای نگاه کردن به عملکگوییم و روزنهی خودمان میدرباره

 گشاییم.اندازی متفاوت میچشم
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